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ク
ロ
ー
ド
・
ロ
ラ
ン
に
よ
る
2
作
品
の

筈
ン
ス
タ
ン
テ
ィ
ヌ
ス
帝
の
凱
旋
門
の

あ
る
風
景
》
に
関
す
る
考
察永

　
井

ウ
エ
ス
ト
ミ
ン
ス
タ
ー
公
爵
が
所
有
す
る
作
品
《
コ
ン
ス
タ
ン
テ
ィ
ヌ
ス
帝

の
凱
旋
門
の
あ
る
風
景
》
は
、
近
年
ま
で
の
ク
ロ
ー
ド
・
ロ
ラ
ン
研
究
で
は
、

部
分
的
な
相
違
が
あ
る
に
も
か
か
わ
ら
ず
、
『
真
実
の
書
』
一
一
五
番
　
（
L
V

聖
に
対
応
す
る
作
品
と
考
え
ら
れ
て
き
た
。
し
か
し
、
一
九
八
九
年
に
イ
ギ

リ
ス
の
ハ
ウ
ト
ン
・
ホ
ー
ル
か
ら
L
V
l
1
5
と
完
全
に
一
致
す
る
作
品
が
見
つ
か

っ
た
こ
と
に
よ
り
、
こ
の
作
品
の
研
究
史
は
大
き
く
塗
り
替
え
ら
れ
て
し
ま
う
。

こ
の
新
た
に
発
見
さ
れ
た
作
品
　
（
現
在
は
ス
イ
ス
の
チ
ュ
ー
リ
ッ
ヒ
美
術
館
所

蔵
‥
チ
ュ
ー
リ
ッ
ヒ
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン
）
が
L
V
l
1
5
の
対
応
作
品
と
さ
れ
、
ウ

エ
ス
ト
ミ
ン
ス
タ
ー
公
爵
所
有
の
作
品
　
（
ウ
エ
ス
ト
ミ
ン
ス
タ
ー
・
ヴ
ァ
ー
ジ

ョ
ン
）
　
は
そ
の
ヴ
ァ
リ
エ
ー
シ
ョ
ン
と
認
識
さ
れ
る
よ
う
に
な
っ
た
。

チ
ュ
ー
リ
ッ
ヒ
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン
は
『
真
実
の
書
』
　
に
お
け
る
L
V
l
1
5
の
位

置
か
ら
一
六
四
八
年
に
制
作
さ
れ
た
と
考
え
ら
れ
て
い
る
が
、
注
文
主
は
分
か

っ
て
お
ら
ず
、
画
面
上
に
は
署
名
も
制
作
年
も
記
さ
れ
て
い
な
い
。
一
方
、
ウ

エ
ス
ト
ミ
ン
ス
タ
ー
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン
は
、
画
面
上
に
ク
ロ
ー
ド
の
署
名
と

「
一
六
五
二
と
い
う
制
作
年
が
記
さ
れ
て
お
り
、
注
文
主
も
ス
イ
ス
の
武
器

商
人
ハ
ン
ス
・
ゲ
オ
ル
グ
・
ヴ
エ
ル
ト
ミ
エ
ラ
ー
で
あ
る
こ
と
が
分
か
っ
て
い

る
。
両
者
の
構
図
は
酷
似
し
て
お
り
、
ク
ロ
ー
ド
が
ウ
エ
ス
ト
ミ
ン
ス
タ
ー
・

ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン
の
制
作
に
お
い
て
チ
ュ
ー
リ
ッ
ヒ
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン
を
も
と
に

し
て
い
た
こ
と
は
明
ら
か
で
あ
ろ
う
。
そ
の
背
景
に
は
注
文
主
ヴ
エ
ル
ト
ム
ミ

ユ
ラ
ー
の
意
向
も
推
測
さ
れ
る
。
し
か
し
、
両
者
の
間
に
は
細
部
に
お
け
る
相

違
が
い
く
つ
か
認
め
ら
れ
、
例
え
ば
ス
イ
ス
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン
の
左
中
京
に
描

か
れ
て
い
た
ロ
バ
の
い
る
人
物
群
は
ウ
エ
ス
ト
ミ
ン
ス
タ
ー
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン

で
は
牧
人
と
洗
濯
女
に
変
え
ら
れ
て
お
り
、
ま
た
前
者
の
右
前
景
に
描
か
れ
て

い
た
画
家
と
狩
人
は
後
者
で
は
取
り
除
か
れ
、
代
わ
っ
て
土
手
に
座
っ
た
数
人

の
人
物
と
小
船
を
こ
ぐ
少
年
が
前
景
中
央
に
描
か
れ
て
い
る
。

ク
ロ
ー
ド
は
な
ぜ
こ
の
よ
う
な
廃
墟
を
伴
っ
た
風
景
を
描
い
た
の
か
と
い
う

問
題
に
対
し
て
は
こ
れ
ま
で
に
い
く
つ
か
の
意
味
解
釈
が
な
さ
れ
て
い
る
。
例

え
ば
、
コ
ン
ス
タ
ン
テ
ィ
ヌ
ス
帝
の
凱
旋
門
を
キ
リ
ス
ト
教
の
象
徴
と
し
、
コ

ロ
ッ
セ
オ
を
異
教
の
象
徴
と
し
て
、
凱
旋
門
が
コ
ロ
ッ
セ
オ
の
前
に
描
か
れ
て

い
る
こ
と
で
、
キ
リ
ス
ト
教
の
勝
利
が
表
象
さ
れ
て
い
る
と
考
え
る
研
究
者
も

い
る
。
ま
た
、
廃
墟
を
滅
び
行
く
栄
華
の
象
徴
と
し
、
牧
人
た
ち
を
普
遍
的
な

質
素
な
存
在
と
み
な
す
こ
と
で
、
ヴ
ァ
ニ
タ
ス
の
イ
メ
ー
ジ
を
読
み
取
る
研
究

者
も
い
る
。
し
か
し
、
そ
の
よ
う
な
解
釈
に
は
決
定
的
な
論
拠
が
な
く
、
実
際

こ
の
時
期
の
ク
ロ
ー
ド
作
品
に
そ
の
よ
う
な
意
味
解
釈
を
適
応
す
る
こ
と
は
か

な
り
難
し
い
。
む
し
ろ
、
当
時
流
行
し
て
い
た
古
代
趣
味
の
単
な
る
反
映
と
し

て
考
え
る
ほ
う
が
妥
当
で
あ
る
。
実
際
、
こ
の
よ
う
な
古
代
趣
味
は
一
五
世
紀

か
ら
徐
々
に
高
ま
り
を
見
せ
、
十
六
世
紀
中
ご
ろ
に
は
ロ
ー
マ
遺
跡
の
版
画
集

ま
で
作
ら
れ
る
よ
う
に
な
っ
て
い
た
。
そ
の
よ
う
な
版
画
集
は
画
家
が
古
代
遺

跡
を
描
く
上
で
の
霊
感
源
と
な
っ
て
お
り
、
こ
の
時
期
か
ら
一
七
世
紀
に
か
け
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て
遺
跡
を
伴
っ
た
絵
画
作
品
が
多
く
制
作
さ
れ
た
。
た
と
え
ば
、
ヒ
エ
ロ
ニ
ム

ス
・
コ
ッ
ク
が
一
五
五
一
年
に
出
版
し
た
　
『
ロ
ー
マ
の
景
観
』
　
は
多
く
の
画
家

の
霊
感
源
と
な
り
、
ク
ロ
ー
ド
も
ま
た
こ
の
版
画
集
か
ら
何
ら
か
の
刺
激
を
受

け
て
い
た
の
か
も
し
れ
な
い
。

チ
ュ
ー
リ
ッ
ヒ
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン
で
は
、
左
前
景
に
廃
墟
を
描
く
画
家
と
狩

人
が
措
か
れ
て
い
た
。
ク
ロ
ー
ド
作
品
で
は
し
ば
し
ば
画
家
と
い
う
モ
チ
ー
フ

が
出
て
く
る
が
、
こ
れ
は
何
を
意
味
し
て
い
た
の
で
あ
ろ
う
か
。
「
廃
墟
を
描

く
画
家
」
と
モ
チ
ー
フ
は
、
ポ
リ
ド
ー
ロ
・
ダ
・
カ
ラ
ヴ
ァ
ッ
ジ
オ
の
素
描
に

そ
の
先
例
を
見
る
こ
と
が
で
き
る
が
、
「
画
家
」
と
い
う
モ
チ
ー
フ
は
、
北
方

の
画
家
が
得
意
と
す
る
も
の
で
あ
っ
た
。
そ
の
場
合
、
「
画
家
」
　
の
描
か
れ
方

は
大
き
く
二
種
類
に
分
け
る
こ
と
が
で
き
る
。
一
つ
は
デ
ュ
ー
ラ
ー
や
ホ
ル
ツ

ィ
ゥ
ス
の
版
画
に
み
ら
れ
る
も
の
で
、
そ
こ
で
画
家
は
遠
近
法
の
研
究
や
、
古

代
彫
刻
の
デ
ッ
サ
ン
を
行
っ
て
お
り
、
当
時
の
画
家
の
研
究
態
度
が
表
さ
れ
て

い
る
。
∴
つ
め
は
　
「
風
景
を
素
描
す
る
画
家
」
　
で
あ
り
、
ピ
ー
テ
ル
・
ブ
リ
ュ

ー
ゲ
ル
一
世
を
は
じ
め
、
十
六
世
紀
以
降
の
北
方
画
家
の
多
く
に
そ
の
作
例
を

見
る
こ
と
が
で
き
る
。
「
廃
墟
を
描
く
画
家
」
と
い
う
モ
チ
ー
フ
で
は
、
古
代

を
学
ぶ
態
度
と
風
景
を
描
く
態
度
の
二
つ
の
要
素
が
組
み
合
わ
さ
れ
て
い
る
。

こ
の
複
合
的
な
態
度
は
当
時
の
ロ
マ
ニ
ス
ト
風
景
画
家
の
態
度
そ
の
も
の
で
あ

り
、
当
時
の
ロ
ー
マ
で
頻
繁
に
目
に
す
る
こ
と
の
で
き
る
も
の
で
あ
っ
た
。
つ

ま
り
、
ク
ロ
ー
ド
は
こ
の
　
「
廃
墟
を
措
く
画
家
」
　
を
描
き
こ
む
こ
と
で
、
同
時

代
の
ロ
マ
ニ
ス
ト
風
景
画
家
の
態
度
を
表
し
て
い
た
の
で
あ
る
。

し
か
し
、
ウ
エ
ス
ト
ミ
ン
ス
タ
ー
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ
ン
で
は
　
「
廃
墟
を
措
く
画

家
」
が
取
れ
払
わ
れ
て
お
り
、
一
見
す
る
だ
け
で
同
時
代
の
風
景
と
み
な
す
こ

と
は
で
き
な
い
。
む
し
ろ
、
こ
の
作
品
に
見
ら
れ
る
人
物
の
ポ
ー
ズ
か
ら
は
古

典
主
義
絵
画
の
影
響
を
感
じ
取
る
こ
と
が
で
き
る
。
例
え
ば
、
前
景
に
描
か
れ

て
い
る
肘
を
突
い
た
狩
人
は
、
ロ
ー
マ
の
ヴ
ィ
ラ
・
フ
ァ
ル
ネ
ジ
ー
ナ
の
　
「
プ

シ
ユ
ケ
の
開
廊
」
　
に
ラ
フ
ァ
エ
ロ
が
描
い
た
《
神
々
の
会
議
》
に
お
け
る
　
「
ゼ

ウ
ス
」
　
の
ポ
ー
ズ
に
似
て
お
り
、
ま
た
左
側
に
い
る
中
景
を
指
差
す
女
性
は
同

じ
く
「
プ
シ
ユ
ケ
の
開
廊
」
　
の
　
《
ク
ビ
ド
と
プ
シ
ユ
ケ
の
婚
礼
》
に
お
け
る

「
ヘ
ベ
」
　
の
ポ
ー
ズ
と
類
似
し
て
い
る
。
ま
た
、
ボ
ー
ト
を
こ
ぐ
少
年
は
カ
ラ

ッ
チ
や
ド
メ
ニ
キ
ー
ノ
の
作
品
に
見
ら
れ
る
同
モ
チ
ー
フ
を
想
起
さ
せ
る
。
一

六
五
〇
年
前
後
よ
り
、
ク
ロ
ー
ド
が
ラ
フ
ァ
エ
ロ
、
カ
ラ
ッ
チ
、
ド
メ
ニ
キ
ー

ノ
な
ど
の
古
典
主
義
絵
画
か
ら
多
く
の
影
響
を
受
け
て
い
た
こ
と
は
こ
れ
ま
で

の
研
究
で
も
明
ら
か
に
さ
れ
て
お
り
、
ウ
エ
ス
ト
ミ
ン
ス
タ
ー
・
ヴ
ァ
ー
ジ
ョ

ン
が
こ
の
よ
う
な
古
典
主
義
の
影
響
の
も
と
に
修
正
が
行
わ
れ
た
と
考
え
る
こ

と
は
妥
当
で
あ
ろ
う
。

つ
ま
り
、
両
作
品
を
比
較
す
る
こ
と
で
、
同
時
代
を
表
象
し
た
絵
画
か
ら
古

典
主
義
的
な
絵
画
へ
と
向
か
う
ク
ロ
ー
ド
の
成
長
を
よ
り
明
確
に
す
る
こ
と
が

で
き
る
の
で
あ
る
。
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（Fig．17）PoliodorodaCaravaggi0，1bsLqederuinsauec伽res，
V．1520，dessin，202Ⅹ277mm，Florence，GalleriadegliUHizi

（Fig．19）PieterBrugelIoul’entouragedelui，勒sageauecdeuxdessinateurs，

dessin，BesanGOn，Museedesbeaux－Artsetd’Arch60logle

（Fig．20）Raphael，detail（Zeus）deleconseilde

dieux，h’eSque，Rome，VillaFarnesiana

－49

（Fig．18）HendrikGoltzius，APollonBelvedere，dansLes

StatuesantiquedRome，1592，gravure，402Ⅹ292mm，

NewYork，MetropolitanMuseum

（Fig．21）Rapha61，detail（Hebe）delebanquetde

PsychLfetcupidon，fresque，Rome，Villa

Farnesiana



（Fig．13）ClaudeLorrain，Pqysqgt，aueCl’a7TdeTitus（LV82）

1644，huile／toile，102X135cm，LongfoordCastle

（Fig．15）HieronymusCock，LeSゆtizoniumetlespalaisdeSduiresurle

j7ancsudduPalatin，dansPraeciPuaAliquotRomana？
．1JJ両～J血山爪JわJ〟川川．lJ仰〃〃川上‘J！・両十匹呵帖宜毎日最＝刑

imitationemdesknata，1551，graVureal’eauforte，204Ⅹ282mm，

Rotterdam，MuseumBoymanS－VanBeuningen

（Fig．14）LambertSustris，Femmesaubaindansdesthermes

romains，apreS1548，huile／toile，101Ⅹ150cm，Vienne，

KunsthistorischMuseum

（Fig．16）MaartenvanHeemskerck，AutqPortraiL1535，huile／toile，

42．2X54cm，Cambridge，FitzwilliamMuseum
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（Fig．8）Claude Lorrain，PqysqgePastraleaveclesYuins（MRD656a），

V．1648，dessin，180Ⅹ246mm，Edinburg，RoyalScottishAcademy

（depbtatheNationalGalleryofScotland）

（Fig．10）ClaudeLorrain，Dessinateuretchasseur（MRD290V），1635－
40，dessin，321Ⅹ214mm，Londres，theBritishMuseum

（Fig．12）ClaudeLorrain，LeColisde（MRD381）

1640－45，dessin，112Ⅹ182mm，Londres，theBritishMuseum

（Fig．9）Claude Lorrain，Figuresavecanes（MRD656），V．1648，

dessin，206X267mm，Londres，theBritishMuseum

（Fig．11）ClaudeLorrain，L’arcdeConsiantin（MRD142），

1635－40，dessin，96Ⅹ156mm，Londres，HansCalmann
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（Fig．4）Claude Lorrain，Paysqgeavecbe7gerS（LV124）

1651，huile／toile，145X98cm，DucdeWestminster

（Fig．6）ClaudeLorrain，DetaildelaversiondeZurich

（Fig．5）ClaudeLorrain，DetaildelaversiondeZurich

（Fig．7）ClaudeLorrain，DetaildelaversiondeWestminster
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（Fig．1）ClaudeLorrain，Liber陣ritatisl15（LV115）

1648，dessin，195X258mm，Londres，theBritishMuseum

（Fig．2）ClaudeLorrain，勒sqgeaveclbrcdeConstantin（versiondeWestminster）
1651，huile／toile，98X145cm，DucdeWestminster

（Fig．3）ClaudeLorrain，顆ys（郡aVeClbrcdeConstantin（versiondeZurich）
1648，huile／toile，98Ⅹ148．5cm，Zurich，KunsthausZurich
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nature》・quiaussirepr6senteleurpropreattitude・Parexemple，lesdessinsparPieterBrtigelI

（Fig・19）etparHermanvanSwanevelt．Lepeintreseptentrionalavaituneid6e，《naerhetleven（surle

Vif）》，quilui6taitpropre；auCOntraire，lepeintreitaliendonnaitplut6tdel，importanceauneautre

id6e，《lWtdengeest（del’esprit）》queCetteideela；eneffet，1’id6ehumaniste，enItalie，SOulignaitque

lanarration，quel’espritfhit，eStSuperleureauPaySagehitparlesyeux；Onneregardaitlepaysage

quecommepare7ga（55）・Donc，quelquesth60riciensauxXVI－ⅩVIIesiとclesreconnaissaientquele

pelntreitalienessayedepeindrelanarrationidealement，tandisquelepelntreSeptentrionalessayede

peindrelepaysageavecrealisme（56）・IIsemblequel・artisteseptentrionalaussirecevaitcet

enselgnementetS’envantait．

《Ilartistedessinantlesruines》inclutdeuxconnotations：1，artisteetudiantl，antiqueetl，artiste

dessinantlepaysage．LapositiondeClaude，qulVintdeLorraineaRome，SenSiblementressemblea

Celledesartistesseptentrionaux・Etaussi，ilsvivaientaIamemer6sidence，etSe血・equentaient．Ilest

assezpossiblequelesartistesseptentrionauxaientapprisaClaudel，habitudedepeindre《1，artiste》

dansletableau・Donc，《1’artiste》delaversiondeZurch，pelntparClaude，Slgni丘el’attitudedu

paysaglSteRomanisteauXVIIesiecle，Oul・attitudedeClaudelui－meme（57）．

●Lasignificationdeladiff6renceentrelesdeuxversions

Ilmesemblequelesdeuxversionsn’ontniunsujethistorlqueniuneallusionmorale．IIssont

lestableauxrefletantl’antlquit6auXVIIesiecle．MaisilestimportantqueClaudeaitenlevel，artiste

danslaversiondeWestminsterl Alorsquel，ontrouvel，attitudedepaysaglSteSRomanistes，qu，un

motifdel’artisterepr6sente，danslaversiondeZurich，Onnelatrouvepasdanslaversionde

WestminsterlDonc，OnneSenSpluslaquotidiennet6auXVIIesiecledanslaversiondeWestminsterl

LesoeuvresdeClaudedeviennentplusgrandentailleetplusclasslqueSdu1640au1650．II

SemblequeClaude，alors，absorbaitlaclassicismedeRaphael，AnnibaleCarracci，Domenichinoet

Poussin・LaversiondeWestminsterlare鮎tebien：pareXemple，ungarGOnCanOtantaupremierplan

6voquelesmememotifsdanslestableauxd，AnnibaleouDomenichino‥etauSSi，1espausesd，un

hommeassisetd’unefemmeassiseagauche，aupremierplan，evoquentlespausesdeZeusde《le

COnSeildedieux》（Fig・20）etd’H6bede《lebanquetde勒chdetC14，idon》（Fig．21），danslaloggiade

PsychedelaVillaFhrnesinaaRome，pelntparRapha61・Aucontraire，laversiondeZurichpresentele

quotidiennet6vulgalreaRomeauXVIIesiecle，bienquelacompositionelaboreesoitclasslque．On

peutregarderladifferenceentrelesdeuxversionscommeunindiceduchangementdesonstyleetde

sonid6evers1650．
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beaucoupd，honneteshommes，particulerementd，6trangers，COmmelesmonumentshistorlqueS・Dans

cetteambiance，HieronymusCockavaitpubli6PraeciPuaAliquotRomanaeAntiquitatisRuinarum

monimentavivisprospectibusadveriimitationemdesなnata，inclusvingt－Cinqgravuresdesruines

romainscommelePalatinouleColis6eetc．，en1551（Fig．15）（48）；ilestcertainqu，ilregardaitcesruines

commelesmonumentshistolqueS．Etaussi，Celivrefutreproduit，parAndrouetduCerceauen1554－

55（ou1560），etparBattistaPittonien1561；CeSreprOductionssigni丘entquel’attituded’admirerles

ruinesromainessedifEusaitpartoutenEurope，particulierementdanslespaysaunorddesAlpes，qul

n・avaientpasdemonumentsantlqueS（49）・Donc，1etableauohlesruinesromainessontpeintes，SurtOut

sanssujet，refl6tel’ambiancesocialesurl’antiquite：pareXemple，auXVIesiecle，勒S‘郡aVeCruines

antiques，peinten1536parHermanPosthumus，OuAutqportrait，peinten1535parHeemskerck

（Fig．16）；auXVIIesiecle，Ckm坤OThccino，peintparPaulBril，OuRuinesd相laMdnenas，peinten

1627parBartholomeusBreenbergh，etC．

Claude6taitaussidanscetteambiance．IlmesemblequelesdeuxversionsdeIN115，SanSSqet

mythologlqueOuhistorique，remplissaientlamemefonctionquelesgravuresdeCock：1’arcde

Constantin，pelntparClaude，nefaisaientpasallusionalafragi1it60ulechristianisme，mais

simplementrefl6taientl’ambiancesocialesurl’antlquit6・

●1，artistedessinantlesruines

Claudepeignitl，artistedanslaversiondeZurich，ainsiquesesquelquestableaux（50）・Qu・est－Ce

quecetartisteslgni鮎danslaversiondeZurich？

Alorsqu’ilparaitquelepremierexemplepelnt《l’artistedessinantlesruines》eSt勒S昭ヲde

ruinesavecjigures，dessineparPolidorodaCaravaggiovers1520（Fig・17）（51），C・estlespeintres

septentriOnauxqulSp6cialementpelgnlrent《1，artiste》acetteepoque（52）・

DanslespaysaunorddesAlpes，Onpref6raitunsujet，《SaintLucdessinantlaMadone》，que

RogiervanderWeydenavaitdejapeintvers1440；etauSSi，JanGossartetHermskercklepeignaienta

lapremieremoitiedeXVIesiecle（53）．IIsemblequ・ilsprdetaientleursombressurSaintLuc（54）・De

plus，lespelntreSSeptentrionauxpelgnlrentl，artiste，nOnSeulementcommeSaintLuc，maiscomme

unartistenormalressembleaeux－memeS：pareXemple，1’artistedessinantd’apreslastatueantique，

graveparHendrikGoltzius（Fig．18），etl’artisteetudiantlaperspectiveouleraccourci，graV6par

AlbrechtDdrer．Lecanondelastatueantiqueetlaperspectivesontcequelespeintres

septentrionauxdevaient6tudierenItalie；C，estpourquoilesgravuresdeGoltziusetDtirer

represententl’attituded’artisteseptentrional，OudeRomaniste・

Puis，lespelntreSSeptentrionauxpr6f6raientunmotif，《1，artistedessinantlepaysage，Oula
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Mais，alorsqu’OntrouvebeaucoupdedessinspourlaversiondeZurich，OnnetrOuVerienpourla

VerSiondeWestminsterl OnnesaitpassiClaudeex6cutaiteffectivementcertainsdessinspourles

partsdifferentesdelaversiondeZurich．

●Lasignificationdesruines

Ontrouvequelquesinterpretationssurlesdeuxtableauxetunpendant，Ibs聯aVeCbeYge得

（IN124）・Parexemple，Russellavaitnot6quelaversiondeWestminsterrepr6sentelemondeantique

effondr6，etSOnpendantrepresentelemondeantlqueStable（42）・Klemmavaitnotequelaversionde

Zurichrepresentel’e放）ndrementdel’EmpireRomainetletempscirculairedubergeちetelleslgnifie

quedesbergerssemplesviventpluslongtempequelepuissantempire：Vanitas（43）・Deplus，Klemm

avaitnotequel’arcdeConstantinslgnifielavictoireduchristianismesurlepaganisme；eneffet，le

Colis6e6taitunlieudumartyredespremierschretiens，etl’arcdeConstantin6taitl’arcdupremier

empereurqulS，6taitconvertiauchristianisme（44）・Etaussi，Roethlisbergeravaitindiqu6quelesruines

delaversiondeZurichsontdessymbolesdela丘●agilite，etlacombinationdedeuxruinesslgnibeun

contrasteentrelepaganismeetlechritianisme（45）・Mais，iln，estpascertainequeClaudeconsid6rait

lesruinescommecela．Etilestpossiblequel’OntrouveuneautresigniBcationdanslesruines．Ici，

OnCOnSiderelaslgnificationdesruinespelntSparClaude．

Jusqu’a1651，Claudeavaitexecuteseizetableauxdanslesquellesl’arcestpeint．fhrmieux，On

trouveneufmarinesetclnqpaySageS．Alorsquedanslamarine，1’arc，COmmelesautresbatiments，

estun616mentpourcomposerletableauetaccentuerlaperspective；danslepaysage，1’arcestune

existencedominanttoutletableau：OnpeutlevoirdansnsLWaVeClbnde77tus（IN82：Fig．13），

勒S聯aVeCFbrisetOenone（IN117），et勒S聯aVeClbYrdeConstantin（IN115）．PourquoiClaude

peignit－ill’arc（oulesruines）danssespaysages？

LesruinesetaientpelnteSJuSqu’aMoyenAge．Onpr6鮭raltparticulierementpeindrelesruines

del’EmpireRomain，dontletableauetaitenvoguedeXVIeauXVIIesiecles．C’estpourposerle

d6corantlquequel’artistepelgnaitlesruinesdansletableau．Parexemple，LambertSustrisutiliseles

ruinesromainesdansFをmmesaubaindansdestermesromains（Fig．14）pourposerled6Corantique（46），

etaussiMaartenvanHeemskeercklesutilisedans物sLWaVeClbnlevementdHdh；nepourposerle

mondehellenique（47）．

Mais，OntrOuVeuneautreraison：C’estr6pondreal’interetdel’amateurd’antlque．Alors，legoGt

pourl’antlqueS’6levait，etOnregardaitlesruinescommel’objetesthetique．Etaussi，1esruines

romaines6taientdessymbolesdelavilledeRome．C’estpourquoilesruinesnonseulement

S’imposaiental’attentiondesartistes，COmmeunmOdeled’architecture，maisaussietaientadoreespar
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desarbres，etlespositionsdesanimaux，SOntdifferentsdecellesdelaversiondeZurich；lapositionde

labergesedeplaceagaucheparrapportacelledeZurich；1’arcdeConstantin，quleStplusgrandque

celuideZurich，SedeplaceadroiteetvoilelapartiedroiteduColis6e．

●lesdessinspr6paratoires

Claudeex6cutaitquelquesdessinspreparatoirespourdeuxversions．Kitsonavaitindiquetrois

dessinspourlaversiondeZurich（32）．Lepremier（MRD656a：Fig．8），COnSerVeaRoyalScottish

AcademyaEdinburg（d6p6tatheNationalGalleryofScotland），eStundessinpourlacomposition（33）・

Leseconde（MRD656：Fig．9），COnSerVeaBritishMuseum，eStpOurlegroupedetroisfiguresavec

ane．Roethlisbergeravaitnotequeladatedecedessinestvers1648（34）・Surledessin，deuxanessont

PelntS，tandisqueClaudenepelgnltquunaneSurletableau；unhommemonteunane，etunefemme

montel’autre．Letroisieme（MRD290V：Fig．10），dessin6en1635－40，COnSerV6えBritishMuseum，eSt

pourl’artisteetlechasseur；dontonn’avaitpudevinerlaprofession，acausedelatouchegrosse，

JuSqu，alad6couvertedelaversiondeZurich（35）；ilyaprとsdedixansentrecedessinetletableau；

quantaceprobleme，Kitsonavaitnot6queClauderetrouvaMRD290vdanssonlivred’esqulSSeVerS

1648，0もi16taitentraindepeindrelaversiondeZurich，etleemprunta（36）・IlestrarequeClaudel・ait

fait，parCequeC，estsonhabitudedefairelesdessinspreparatoiresJuSteaVantl・executiondutableau（37）・

Apropos，Claudeex6cutaquatredessinsdel’arcdeConstantin．Lepremier，MRD142（1635－50：

Fig．11），COnSerVeaHansCalmannaLondres，eStundessinduc6tenorddel’arcaveclesruinesde

Palatin（38）．Lesecond，MRD144（1635－45），COnSerVeaBritishMuseum，eStlavuedelacollinede

Palatin，danslaquellel・arcdeConstantinestaucentreetleColiseeestadroite（39）・Letroisiとme，

MRD381（Fig．12），dontladated’executionestincertaine，COnSerV6aBritishMuseum，eStlavuedu

lieuplushautduMontfhlatin．LeColiseeoccupetoutlasurfacedudessin，etl’arcpluspetitestpelnt

avantleColisee（40）．Lequatrieme，MRD655（1645750），COnSerVeaBritishMuseum，eStlaperspective

deruinesduPalatin，endeeadelaquelleestdessin6lec6teestdel’arc，aVeCunbergeretdes

moutons（41）．IlarcetleColis6edeMRD656aaEdinburghSontestomp6S，tandisqueceuxdetableau

SOntClairementpelntS；C’estpourquoil’onpeutconsid6rerqueClaudeutilisaquelquesdessinsparmi

quatre，quandilexecutaitlaversiondeZurich．

Clauden’ex6cutaltguerededessinspourletroupeaudevachespassantlegue．Mais，iladoptait

鮎quemmentcesujetdansdesgravuresapartirdu1632－34etdansdestableauxapartirdu1643・

Donc，ilestpossiblequeClaudeaitutilis6quelquesdessinsdecesujetdansLiberVbritatispour

ex6cuterdelaversiondeZurich．

IlestcertainqueIN115，SOi－meme，eStundessinprepratoirepourlaversiondeWestminsterl
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avait6t60riginairementlependantdeIbsLWaVeCbe7ger（IN124），etmaiscelui－1畠futvenduseul，et

danstroisans，OhClaudereGutuneCOmmandedeIN124deWerdmiillerlilperfectionaitdespendants，

COmmeunplak0riginal，enjoignantlavariantedeIN115（laversiondeWestminster）（28）；tandisque

Kitsonavaitnotequ，uneinscription，《SACu喝》，qui6taitecritesurleversodeIN115etIN116，

slgni鮎Ienomoulecoded，agentdeWerdmBller（29）：ilsouventallaital，atelierdeClaudevers1650et

faisaiten1651unecommandedeIN124etlavariantedeIN115（30）・Entoutcas，OnnepeutpaS

COnClure，amoinsd’entendrelaslgnificatiDnde《SACung》・Maisc，estsansdoutequecette

inscriptionestunmotqulSlgnifiaitunhommeouuneaぬireayantrapportaWerdmiillerl

●Discriptiondesdeuxversions

LaversiondeZurichest98Ⅹ148・5cm，SanSSlgnatureetdate・En6tantd6pos6desarbrespour

repoussoirauxdeuxbouts，Sed6roulelacompositionqulaCCentuel，arriere－planaucentre．Ilarcde

ConstantinetleColiseeagauchesontpeintscommelesruines，etladispositiondedeuxestdi鮎rente

deladispositionr6elle：C’estuncaprlCe・Ontrouvetroislignesdelettresnoiresalapartiesuperleure

del’arccentre；maisonnepeutlirequequelqueslettres・DeuxmaisonssontpelntSSurlaplaineau

Centredelacomposition・Ilestpossiblequel，onconsidとrecesmaisonscommelesbatimentsr6els，

pulSquelacompositionestuncaprlCe；maisonnelesidentiGepasencore．Ilhorizonesta1，endroitde

deuxclnqulemeapartird，enbas，COmmeBaldinuccimentionna（31）・Aupremierplan，OntrOuVeungue

qulpaSSedufonddegaucheaucentre，etunepetitecascadeavantlaberge・Augu6，paSSentunberger

etdesanimauxqulSedirigentverl，arcentournantlaberge・Agauche，OntrOuVeunefemmequleSt

assisesurunepetiterocheetenlevesesbas－de－Chausses，etdeuxfemmesadosd，aneetunhomme

quiestdeboutpresd’elles（Fig・5）・Adroite，Surungrandtronctombe，OntrOuVeunartisteesquissant

lavueoulesruines，etunChasseurquitientlefusildanssesbrasetsepenchesurl’artiste（Fig．6）．

LaversiondeWestminsterestpresquedelamemegrandeur（98×145cm）etlameme

COmpOSitioncommelaversiondeZurich・Enbasadroit，OntrOuVeuneinscrlpt10n，《CL4VDEn慣

ROM41651》・Aupremierplan，Claudepelgnltunhomme，deuxfemmes，unenhntetungarGOn

CanOtant，aulieudel’artisteetchasseur（Fig．7）．Ilhommequis’accoudeestpeut－etrelechasseuちSi

Cequ’ilporteestunfusil．Ilal’airdes’absorberdanslar6flexion．Ilunedesfemmesestassiseen

S’accoudantsurlaberge，l’autreestaussiassiseenindiquantladirectiongauchedudoigt・LegarGOn

percelasurhcedel’eauavecsarame，enSedecouvrantl’epauleet6cartantsesjambes．Deplus，une

femme，qulenlとvesesbas－de－Chaussesesteffacee，etlegroupedetroisfiguresavec急ne，SOnt

remplacesparunefemmeetunbergerlLafemmeestassiseac6t6dubacalaverenenlevantsesbas－

de－Chausses・Lebergerestdeboutdevantcettefemmeetluiparle．Enoutre，labrmedelariveet
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Piniez》aupremierindex（8）・Kitsonavaitnotequ，ilestfranGais，tandisquel，onnepeuxpasconnaitre

exactementquleStCethomme（9）．AnsecondindexdeIN115，0ntrOuVedeuxinscriptlOnS，《AMrH如e》

et《Mr晰碑Ole”．《MrHqye》SignifieAndrewHay，unmarChandanglaisdetableau，quivendaita

Londresbeaucoupd・Oeuvresdel，art，incluslestableauxdeClaudeetdesautresartistesauXVIIe

siecle（10）．《MrT％抑e”Signi鮎RobertWolpoleouson恥HoraceWolpole（11）・Roethlisbergeravait

not6queAndrewHayachetalaversiondeZurich，titr6comme《AMorn吻LandskiPwiih物柁S，

cbttle，himseqdrawing；etC．〉〉auXenCheresdeCoventGardenaLondres，en1714（12）；tandisqueKitson

avaitnotequeAndreHayacqultCetableauunpeuavantcetteventeauxencherede1714，apreSCela

RobertWalpolel，achetaauxautresencheres（13）・OnnetrouvepasdementiondansCataloguede

HoughtonHal1，dansCataloguedeStrawberryHill伍edesI％＆olianae；1774），etquelqueslettresde

RobertouHorace（14）．MaisRoethlisbergerdecouvrit，danslabrochuredeHautonHallpourvisiteuren

1901，queCetableaufutlaisseenheritageaucomteetlepremierMarquisdeCholmondeleyen1797（15）・

C，estpourquoiilsemblequelaversiondeZurich6taitえHoughtonHallavant1797，peut－etredepulS

quelqueanneesde1714・CetableaufutmisauxencheresdeChristiesaLondresle8d6cembre

1989（16），etColnaghi，lemarchanddetableau，1’acheta；apreSCela，KunsthausZurichl’acqulten1996・

LelOd6cembre1776，1aversiondeWestminsterfutexposeedanslaventedeBlondeldeGagnya

fhriS，enfaisantpendantau勒S聯aueCbe7geYS（Ⅳ124）（17）；Basan，unmarChanddetableau・lesacheta

pour239991ivres（18）．En1782，WelboreEllisAgaravaitd6japossedecesdeuxtableaux（19）・Lameme

annee，JameSFittlerfaisaitunegravureal’eau－fortedelaversiondeWestminsterletWilsonLowry

faisaitcelledu物SLqeaVeCbe7gerS（20）．cespendants6taitdanslalistedelacollectiond’Agaちdansla

ventedeChristiesle20ule3mai1806（21）．Maisavantcettevente，tOutelacollectiond，Agarfut

acqulSeparRobert，lesecondcomtedeGrosvenonpour30000guinees（22）・Robertdevenaitplustard

lepremierducdeWestminster；depuis，deuxtableauxyrestaient・

MemequantalapersonnequlpaSSauneCOmmandedelaversiondeWestminster；Onpeuttirer

uneconclusion．Selonl，inscrlpt10nenbasadroite，ladated，executionestl，ann6e1651，OBClaude

peignit勒S聯aVeCbe7ge73（IN124），quin’apasd’inscription；1apositiondeIN124dansLiber陥ritatis

meneladated，execution（23）．surleversbdeIN124，0ntrOuVeuneinscription，《ChludioG．i．ujilS勅

使rdummillertodesseche》；Roethlisbergeravaitinterpreteque《tOdesseche》Slgni丘e《tedesco〉），

Allemandenitalian，et《Verdummiller》Slgni鮎HansGeorgWerdmd11e印nmilitairesuisse（24）・Onne

peutavoirqu・unpeud・inbrmationssurWerdmiiller（25）；ilestclaiちCependant，queClaudepelgnitdeux

勒S聯aVeCbe聯γ（IN116etIN124）pourlui（26）．KitsonavaitnotequeClaudeprQjetaitdepeindrela

versiondeWestminsteret月秒S昭ZaVeCbe7geYS（IN124）commedespendants；eneffetilsfurentpeints

enmemeann6eetilsetaientdejadespendantsdeslaventedeBlondeldeGagnyen1776（27）・

Pourquoiest－CequeClaudeproduisitlavariante？Iburquoiest－CequeClaudepersistaitautiliser

lacompositiondeIN115？Quantacettequestion，Roethlisbergeravaitnot6quelaversiondeZurich
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LareflexionsurlesdeuxtableauxcorrespondantauIN115，

quis，appellentJeLhysqgeavecLbTCdeConstaLZtLn，PeintsparCLaude

（ClaudeLorrain，1’arcdetriomphe，PaySage）

NAGAIJin

Jusqu’en1989，0nregardait月町SqgeaVeClbrcdeConsiantinposs6deparleducdeWestminsten

commeuntableaucorrespondantauIN115（Fig．1）（1）．Alorsquecetableauaquelquedi鮎rencesde

IN115，1acompositionestressemblante；C’estpourquolquelqueschercheursidentifiaientletableaude

WestminsteravecIN115．En1989，untableauparfaitementcorrespondantduI〃115futdecouverta

lamansardedeHoughtonHal1，aLondres．Cettedecouverteresolutquelquesproblemes，etPrOduisit

quelquesnouveauxproblemes（2）・

Acettereflexion，jetraiteraideladiff6rrenceentreletableaudeWestminster（versionde

Westminster：Fig．2）etletableauquifutd6couvertetestmaintenantconserv6えKunsthausZurich

（versiondeZurich：Fig．3）．Deplus，jeconsid6rerailasignifiancedepeindrelesruines，COmmel’arc

deConstantin，pOurClaude．Enconclusion，Jetraiteraidel’importancedesdeuxtableauxdansla

carrieredeClaude．

●Provenancedesdeuxversions

IlexistencedelaversiondeZurich，jusqu’en1989，n’6taitpasn6cessairementniee；eneffet，On

trouveunecontradictionsurladated’executionentrelaversiondeWestminster（1651）etIN115

（1648）．馳rexemple，WilliamHazlittavaitnot6，dansSketchesQf乃′incii）alPictureGalleriesinE7dand

（1824），quelaversiondeWestminster6taitunecopiedel，original（3）．Des1967，Kitsonavaittraiteque

1，orlglnal，peinten1648，COrreSpOndantexactementaIN115，6taitperdu；lapeinturedeWestminster

etaitunevariante（4）．Roethlisbergeravaittraite，auCOntraire，queladated，executionsurlaversionde

Westminster（1651）est6critanouveau，enraisonnantparanal0gieavecladatedupendant，勒S喝ゼ

avecbe7ge得（IN124：Fig．4）：ladateexacteest1648（5）・Enfin，1adecouvertedelaversiondeZurich

nousmenaaIaconclusionsuivante．

OnnetrouveniunslgneniunedatesurlahcedelaversiondeZurich．Selonlapositionde

IN115dansLiber俺ritatis，neanmoins，OnpeutCOnJeCturerqueClaudelaproduisiten1648（6）・Surle

versodeIN115，0ntrOuVeuneinscription，《jdcitpourmonsieurP．7：》，6critparClaude：《mOnSieurp・

7”eStlenomdelapersonne，qulCOmmandacettepeinture（7）・DeslaredactiondeLiber陥ritatis，

soudainementapreslamortdeClaude，1’inscriptionde《mOnSieurP．7：》futtraduitecomme《M7：
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